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Wandmalerei - von der Steinzeitmalerei bis zu zeitgendssischen Murals

Margarete Luise Goecke-Seischab, Planegg

Darstellung eines Bisons in Altamira/Spanien;  leonardo da Vinci: ,Das Abendmahl”, 1495-97; Wandr _ierei
Hohlenmalerei; ca. 15 000 v. Chr. (Fresko), 460 x 880 cm; Kloster S. Maria delle Gre=i~. Mailad.
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B 5& 4 oo B
Michelangelo Buonarotti: Sixtinische Kapelle ~ Wieskirche bei Steingaden, Bayern; Deckenfresko auf abgeflachter

(Teilansicht),  1508-1512;  Deckenfresko,  Kuppeldecke; ca. 1750.
Gesamtmafle 13 x 36 m; Rom.
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© VG Bild-Kunst, Bonn 2017

Ben Willikens: ,Das Leipziger Firmament”’, 2014; Deckengemdlde, Acryl auf Aluminium,
14,6 m x 31,65 m; Museum der bildenden Kinste, Leipzig.
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Murales in Orgosolo (Sardinien).
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Wandmalerei

Der Unterschied zwischen ,,al secco™ und ,al fresco”“Wandmalerei

Im Gegensatz zur modernen ,Mauer-
kunst”, etwa den Graffitis an der Berliner
Maver, werden unter klassischer Wand-
malerei meist groBformatige, auf Wande,
spater auch an Decken oder in Kuppeln
gemalte Bilder verstanden. Wurden die
Gemadlde in frihester Zeit meist ,al secco”,
also ,aufs Trockene” aufgetragen, so
erfolgte der Wandauftrag spater oft ,nass
in nass”, um die Farbe mit dem noch
feuchten Putz haltbarer zu verbinden
(,al fresco”). Das bedeutete allerdings
auch, dass an einem Tag nur jeweils so
viel frischer Putz aufgetragen wurde, wie
auch bemalt werden konnte.

Graffitis an der Berliner Mauer

Vor- und frihgeschichtliche Héhlenmalerei — die Anfdnge der Wandmalerei

Schon von frihester, prahistorischer Zeit an haben *M=nschen groBfori.=tye Flachen als Mal-
grund fir monumentale bildliche Darstellungen g :nut=t Dies be *-cisen nicht nur die bekannten
Tierdarstellungen in den 1978 entdezien t'Shlen von Altamira (Spanien), sondern auch die
rund 30.000 Jahre alten, 1974 i1 der Grott: von Cnauvet (nordwestlich von Avignon) gefun-
denen Felsmalereien. Sic zeiozi, (urch Hie immer gleichen Klimabedingungen gut erhalten, in
Seitenansicht, stehe d oder .ich Lewegend dargestellt, in Europa langst ausgestorbener Tiere
wi: Narndrne: Bisoi s, Léwen, Hyénen, Baren und Panther.

Abnliche in frinester Zeit auf Fels gemalte Tiere und Jagdszenen sowie der farbige Abklatsch
‘01 Handen wurden auch in anderen Gegenden der Welt, etwa in Algerien (Tassili n'Ajjer
6000 v. Chr.) und Australien, entdeckt. Als Malmittel dienten neben Holzkohle vor allem Erdfar-
ben. In Australien blieben tausende von Kreisen, Linien und Bdgen aus frihester Zeit erhalten.

Bildszenen in den Grabkammern der Pyramiden

Ganz anders und viel spater zeigen die gut erhaltenen Wandmalereien in den Grabkammern
der alten Agypter Szenen des allféiglichen Lebens. Mit ihnen, so die damalige Vorstellung, sollte
der Verstorbene, seinem vergangenen Leben entsprechend, auch im Jenseits sowohl mit allen
zum taglichen Leben bendtigten Gitern als auch mit Bediensteten wohl versorgt sein. Besondere
Kennzeichen dieser frihen dgyptischen Malereien sind ihre Anordnung in Reihen Gbereinan-
der, die Menschendarstellung in Seitenansicht und der Verzicht auf réumliche bzw. plastische
Darstellung.
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Wandmalereien im antiken Griechenland und im Rémischen Reich

Wenn auch Wandmalereien aus frihester Zeit fast nur in abgeschiedenen Hahlen, in Gra-
bern und Grabkammern Gberdauert haben, so ist doch davon auszugehen, dass schon sehr
frih auch Palaste (Kreta) und Profanbauten (auf Santorin) reich mit diesen oft monochromen
figirlichen Malereien c:usgestot’ret waren. Vor allem reiche Rémer leisteten sich den Luxus, die

: Wande ihrer Wohnraume mit grofSforma-
tigen Bildern zu schmicken. So fanden
sich in den vom Aschenregen des Vesuvs
verschitteten und wieder ausgegrabenen
Wohnhé&usern reicher Rémer in Pom-
peji kostbare Wandbilder. Auch Plinius
berichtet von einem Maler Zeuxis, der im
5. Jahrhundert vor Christus die Trauben
auf einem Wandbild so wirklichkeitsnah
gemalt habe, dass Vogel sich tGuschen
lieBen und versuchten, die gemalten Trau-
Wandmalerei in Pompeii, ltalien ben anzupicken.

Vor allem in den frihchristlichen unterirdischen Begrdbnisanlagen rémischer Katakomhen aus
dem 2. bis 5. Jahrhundert blieben Wand- und Deckenfresken gut erhalten. Sie stelle:1 den christ
lichen Erlésungsgedanken dar und zeigen Christus als Guten H. ten, Sinn'silder der akrar~nte
sowie ab dem 3. Jahrhundert bildliche Darstellungen aus dem 2l!*en und Neuen Test.inent.

An den Wanden frisher christlicher Kirchen ersetzen Lala auch groBfléchige Mosaike mit christ-
lichen Motiven vor meist weiflem, tiefblaver: cder goidenein Griia die sonst ibliche Freskoma-
lerei. So etwa die 40 Mosaike zur Schépt ing urd zun Ruch Josua in Santa Maria Maggiore in
Rom oder die Wandbilder im Buptiste -ium ¢ es Dr.iis zu Ravenna, beide aus dem 5. Jahrhundert.

Beispiele aus dem M:#Cialter und der Renaissance

Eine Hochbisic erlebte die Wandmalerei in der Romanik, im 10.-13. Jahrhundert. Sie machte
in ci istlichen Kirchen die des Lesens unkundigen Glaubigen mit dem Evangelium vertraut. Gut
erhaltene Beispiele sind etwa in San Isidoro in Leén, in St. Savin bei Poitiers, im Kloster Prife-
ning (Regensburg), in der Sigwardskirche in Idensen und in Schwarzrheindorf (St. Maria und
Clemens) zu finden.

Kennzeichen dieser Wandmalereien ist auBer der starken Symbolik vor allem ihr geringer
Naturalismus und, wenn Wichtiges grof3 hervorgehoben ist, der BedeutungsmaBstab. Der auf
Schloss Rodenegg (Sudtirol) erhaltene Iwein-Zyklus zeigt, dass auch auf Burgen Malereien die
Waénde schmiicken konnten. Im weitesten Sinne lasst sich sogar der grof3formatige, gut erhal-
tene Teppich von Bayeux (11. Jahrhundert) zur Wandmalerei zahlen. Er stellt in vielen Szenen
die Eroberung Englands dar.

Wahrend in franzésischen und deutschen Kirchen der Gotik wegen der weitgehenden Auflésung
der Wande durch groBformatige farbenprachtige Glasfenster kaum mehr Platz fir Wandmale-
reien blieb, kam es in ltalien, wo die Gotik kaum Fuf3 fasste, zwischen dem 14. und 16. Jahr-
hundert zu einer Hochblite der Freskomalerei. Zu den wenigen Ausnahmen groBformatiger
Wandmalereien in gotischer Zeit in Deutschland z&hlen: der um 1330 entstandene Bildzyklus in
Fraurombach, der die Legende Uber das Leben des byzantinischen Kaisers Heraklius darstellt,
die Seccomalerei in der Wehrkirche Finkenbach-Gersweiler (um 1470) und Meister Wenzelslaus
spatgotische Fresken in der kleinen Friedhofskapelle in Riffian (bei Meran).
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Den Anfang italienischer Wandmalereien der Gotik machte vermutlich Giotto di Bondone
(um 1267-1337) mit seinem Zyklus des HI. Franziskus in Assisi mit einer fir damalige Zeiten
verbliffenden Naturnéhe.

Auch Simone Martini und andere berihmte Maler sind zu nennen bis hin zur Renaissance, zu
Masaccio, Raffael oder Michelangelo Buonarotti, der 1508-1512 die Decke der Sixtinischen
Kapelle u. a. mit der weltberthmten Szene ,Gott haucht Adam Leben ein” gestaltete. Kurz zuvor
(1495-1497) schuf Leonardo da Vinci an der Nordwand des Speisesaals der Dominikanerkir-
che Santa Maria delle Grazie in Mailand sein weltberihmtes Werk Das letzte Abendmahl.

Bald kam mit der Historienmalerei eine weitere Form meist grof3formatiger Wandbilder hinzu.
Sie stellte bedeutende geschichtliche Vorkommnisse mit den darin handelnden Persénlichkeiten
gut erkennbar dar und verherrlichte sie.

Deckenmalereien im Barock (1600-1770) — Bilder, die den Blick zum Himmel fihren

Schnell setzte sich nérdlich der Alpen die Entwicklung zu groBBformatiger sakraler und profaner
Wand- und Deckenmalerei fort. Ihr Ziel, vor allem in barocken Kirchen Siddeutschlands und
Osterreichs, war es, den Blick der Glaubigen scheinbar direkt in den gedffraten Himmo' mit
Heiligen- und Mariendarstellungen, ,bis hin zu Gott” zu lenken. So wurde die llusior erwekt,
dass sich der Raum fir den Glaubigen unmittelbar in den Himmel binzn weit offret. Seln
geschickt wurden dabei die harten Ubergénge von den Seitenwdnc'en zur Kug»el rialerisch
Uberwunden. Ein Beispiel der in der sakralen Malerei der Geg snreforination verbreiteten Kunst-
form, der Trompe-l‘oceil-Malerei (,Augen tduscher ae’ /\olerei) die in Wanrheit flach gedeckte
Kircheninnenriume sich scheinbar zv mge ntigen ‘oppe'n wélben lief3, schuf Andrea Pozzo im
17. Jahrhundert mit der als Kuppel gem ilten Hachc'acks der Wiener Universitatskirche. Einzigar-
tige Beispiele spatbarocker Freske \male ei sct.f auch der Venezianer Giovanni Battista Tiepolo
mit seinen drei G~ wolbefreslen in Miticipavillon und dem Deckenfresko im Treppenhaus der
Wiirzburs oo Resider z (1750-1752). Weniger direkt zum Himmel als vielmehr nur zur prachtig
vo Gu'seppe >alli Eikicna und seinem Sohn mit Gold gestalteten Theatersaal-Decke des Bay-
ret ther Dperr'iauses liefs Markgrafin Wilhelmine im 18. Jahrhundert die Blicke der Zuschauer
5l ren.

Wohl auch schon seit dieser Zeit entwi-
ckelte sich eine alpenlandische Beson-
derheit, die groBflachige auflen an
Hauswdnden angebrachte  Liftimalerei.
Bevorzugtes Thema, und bis heute noch
verbreitet, ist der riesengrof3 dargestellte
heilige Christophorus, der, einen Wander-
stab in der Hand, ein Kind auf den Schul-
tern Uber einen Fluss tragt. Der Legende
nach wurde die Llast immer schwerer,
wdhrend gleichzeitig das Wasser immer
hoher stieg, bis sich das Kind als Christus

zu erkennen gab und den Riesen auf den  fiimalerei mit Darstellung des heiligen Christophorus (rechts)
Namen Christophorus taufte.
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