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Vom Organum zum durchimitierten Satz -
Stationen der Mehrstimmigkeit vom Mittelalter bis zur
Renaissance

Von Dr. Gerald Kilian, Waldbronn

Basisinformationen

Themenaspekte: Stationen der mehrstimmigen Musik vom Organum bis zum durch-
imitierten Satz bei Josquin des Préz; Ubergang vom Spatmittelalter
zur Renaissance als bedeutsamer Umbruch in allen Kinsten.

Ziele: Die Schilerinnen und Schiler erhalten einen Einblick in Satztechni-
ken der frilhen mehrstimmigen Musik Europas. Sie lernen Stile und
Komponisten kennen, welche Grundlagen der europaischen Kunst-
musik in kompositorischer und in gattungsgeschichtlicher Hinsicht
gebildet haben.

Klassenstufe: 11/12 (Sek 1)
Zeitbedarf: 4 Schulstunden

Klangbeispiele: Die Klangbeispiele zu diesem Einzelm~~c 1al find :n sich auf de- CD 23
zu RAAbits Musik (Oktober 2017\ als Trac k 14-1¢ Manckh 2 Klangbei-
spiele konnen bei iTunses g :gen eine geringe Gebdu'i neruntergela-
den werden (die entsp . CDs [,.Ai.2n"] s. uatz. CDs, S. 2f.).

Didaktisch-m<thodische Erlauteru: gen

Die Mehrstiminigke't und iire tieor_usche Fundierung in verschiedenen Musiktrakta-
ten "iatten ceit (2o O Jahraundert die Musikgeschichte und die Kompositionsgeschichte
nac nhaltig t eeir flusst. ivlelodie und Zusammenklang entfalteten sich in der mehrstim-
mign Musi< zu uen wesentlichen Gattungen, Formen und Stilen, aus denen sich das
Reperi~irc der Kunstmusik u. a. bis heute zusammensetzt. Gesetze des Zusammenklangs,
Satztechniken wie Bordun, Kanontechniken, Kontrapunktregeln, Formprinzipien wie
Motiv- und Themenbildung sowie Schlusswirkungen haben dem musikgeschichtlichen
Prozess seit dem Mittelalter bedeutsame Impulse gegeben.

Die Briicke zwischen dem Spatmittelalter und der beginnenden Neuzeit, die Renais-
sance, war eine wesentliche Zasur in diesem Prozess insofern, als alle Kiinste eine Neu-
bewertung der Welt und des Menschen vornahmen: Die Individualisierung, in gewissem
Sinne auch die Entsakralisierung des Lebens hatten Auswirkungen auf das Selbstver-
standnis der Kiinstler und auf ihre asthetischen Paradigmen.

Die Materialien geben einen groben Uberblick iiber die Entstehung der Mehrstimmigkeit,
gespiegelt in verschiedenen Entwicklungsstufen des Organums, der Motette, der Chan-
son und der Messe. Der Schwerpunkt der Materialien liegt auf vergleichenden Aspek-
ten zwischen spatmittelalterlichen und renaissancehaften Stilmerkmalen von Kunst und
Musik. Mit den Materialien soll weniger ein gattungsgeschichtlicher als ein kompositions-
geschichtlicher Hintergrund beleuchtet werden.

Zu den Materialien im Einzelnen:

M1 Die Schiilerinnen und Schiiler entdecken die unterschiedlichen Fakturen des
Quint- und Quartorganums, der Haltetonfaktur des Neuen Organums, des Orga-
nums der Notre-Dame-Epoche; Gestaltungs- und Horaufgaben.

M 2 Anhand einer Motette von Petrus de Cruce werden Aspekte der Notation und
der Satzfaktur einer Motette der Ars antiqua angesprochen.
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M 1 Die Geschichte des Organums (9.-13. Jahrhundert)

I. Das ,,Alte Organum®, 9.-11. Jahrhundert

a) Quintorganum: Zur ,vox principalis” (= Cantus firmus, die Originalmelodie) verlauft
eine neukomponierte Stimme parallel in der Oktave und eine Quinte tiefer, beide Stim-
men konnen auch in Oktavverdoppelung erscheinen.
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b) Quartorganum: Die ,vox organalis” (= die neu hinzugefligte Stimme) beginnt einstim-
mig, bewegt sich dann bis zur Quarte vom Cantus firmus weg und schliel3t wiedur
einstimmig. Die strenge Parallelfihrung wird also zugunsten einer selbsts*indigeren
Stimmflihrung aufgegeben, allerdings bewegen sich die Stimmen =~ h ,Note o: gen
Note”.

Beispiele fiir friihe Organa: Musiktraktat der ,,Musica enchiriadis” (2. Halfte de < 9. Jh.)

vox principalis:

vox organalis: Tex coc -li  lo-ri-ne ma-ms un-di-so-nis.

Il. Mas ,,Neue C ~ganum®, 1. Halfte des 12. Jh.

Haltetcnfuxtur: Cantus firmus in gedehnten Noten im Tenor; unrhythmisierte Oberstimme
in Melismen. Wenn diese neue Stimme mit einem neuen Text unterlegt wird, heil3t sie
~Motetus” (= textierte Stimme). Aus dieser Bezeichnung entsteht der Name ,Motette”
fiir die ganze Komposition.
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Quelle: Musiktraktat aus St. Martial
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lll. Das Organum der Notre-Dame-Epoche, 1170-1250

Zentrum war die Kathedrale Notre-Dame-de-Paris, an der Leoninus und Perotinus wirk-
ten, die ersten namentlich Gberlieferten Komponisten. Das wichtigste Schriftzeugnis ist
das ,Magnus Liber Organi de Graduali et Antiphonario” des Magisters Leoninus (um
1200). Neben der unrhythmisierten Choralnotation erscheint als neue Notationsart die
Modalrhythmik mit 6 rhythmischen Modi: In der Notation unterscheiden sich diese durch
die Kombination ihrer Ligaturen (= zusammengehorende Tonfolgen; z. B. erkennt man
den ersten Modus durch eine Dreierligatur, der Zweierligaturen nachfolgen; diese Liga-
turfolge liest man als eine abwechselnde Folge von Vierteln und Achteln). Man legte
sechs verschiedene rhythmische Formeln fest. Diese Modi entsprechen sechs verschie-
denen, stereotyp sich wiederholenden Rhythmen.

Kombinationen _
Modus der Ligaturen Transkription
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CD 35, Track 14

IV. \\altetc npartie, Perotin: Organum ,,Haec dies”

Haltetonpartie: Der Cantus firmus liegt als Basis des mehrstimmigen Satzes in gedehn-
ten Einzeltonen in der Unterstimme, daruber ist eine melismatische, modalrhythmische
Oberstimme. Die mehrstimmigen Partien wurden solistisch, die einstimmigen chorisch
gesungen.
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Perotin: Organum Haec dies.

Weiterhin gibt es Discantuspartien: Der Cantus firmus liegt mit gedehnten Noter. .n der
Unterstimme, darliiber bewegen sich zwei schnellere Oberstimmen. Alle Stnamen sind
modalrhythmisch.

Aufgaben

1. Spielen Sie die Beispiele zu d=~ einzclnen C.yai.3 nach. .s macht den typischen
,mittelalterlichen” Klan~ der jew 2i1/:qen Beisniele a is?

2. Welche Unter~chiede b :stehen zvvische' der Haltetonfaktur des ,,Neuen Organums”
und der ha'tetont iktur (= vetre-L ~:ne-Epoche?
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