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Musizierpraxis und Harmonielehre des 17. Jahrhunderts

Prof. Christoph Hempel, Hannover
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Das Ubungsstiick ,, Septimen-Exempel” aus der , GroBen Generalbass-Schule” von Johann Mattheson

Sie hat eine ganze musikalis~e Epyche ye- Klassenstufe: ab 10 (Sek II)
pragt und ihr 2.k den of’izielle.n Namen ver-
ehen  die Teci nik des “~.ieralbasses, die

im Z :italter des B.rrck entwickelt wurde, das
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Dauer: 16 Unterrichtsstunden
(4 Lerneinheiten inkl. LEK)

auch ,Genrralbass-Zeitalter” genannt wird. Themenaspekte: Akkordlehre, Grundlagen

Diese uU..ierrichtsreihe kniipft mit der Behand- des Generalbasses
Geschichte der Friihzeit des

lung der Akkordsymbole an eine populare
Methode der Harmoniechiffrierung an und

.. .. N . Generalbasses
schlagt damit einen Bogen uber vier Jahr-

hunderte Musikgeschichte. Die Reihe besteht Generalbass im Hochbarock

aus vier Lerneinheiten — von der elementaren
Akkordlehre und den Grundlagen des Gene-

S . . > ubungen
ralbasses bis hin zu einem Ubungsstilick aus

Aufbauende Generalbass-

einer Generalbass-Schule des Hochbarock. Klangbeispiele:  CD 44 zu RAADbits Musik
49-59 und Linkliste (siehe

Infothek und

Gratisdownload unter
musik.schule.raabe.de)
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Lerneinheit 1: Elementare Akkordlehre und Grundlagen des
Generalbasses (4 Stunden)

Material Klangbeispiel

Verlauf

M1

M3

M4

CD 44,
Track 49

Download-Links

(siehe Infothek)

CD 44,
Track 50-53

CD 44,
Track 54

CD 44,
Track 55

Beschreiben zwei verschiedener Chiffrierungen von
Akkordfolgen

Horvergleich der Akkordbegleitung zweier Lieder
Nachsingen der Melodien

Beschreiben der musikalischen Umsetzung der Akkordfol-
gen

Horen und Vergleichen der Urfassung von ,This Land is
your land” von Woodie Guthrie mit anderen Versionen des
Songs

Aussetzen historischer Generalbassstimmen

Horen von vier verschiedenen Musterlosungen

Aussetzen zweier Generalbassstimmen in Arien a-s Koin-

ponisten Adam Krieger, Behindlung vec.i Duchgengsnc-
ten im Bass

Nachspielen der entwickelten B gleitstitomer am Klavier

Erlauterunaen der /ork~lte in der “cneralbass-Bezifferung

Ausse..”n ein2r Generalr assstimme mit Durchgangs- und
vochseloten sowie In verschiedenen Lagen

sesimm- ., von Sextakkorden
H%ren von ,lch habe mir die Welt”

Lerneinheit 2: Geistliche und weltliche Kompositionen aus der
Friihzeit des Generalbasses (6 Stunden)

Material Klangbeispiel

Verlauf

M 5

M 6

M7

Download-Link
(siehe Infothek)

Download-Link
(siehe Infothek))

Vergleich einer Faksimile-Stimme des Stiickes ,Exaudi me,
Domine” von Lodovico Grossi da Viadana mit einer moder-
nen Druckausgabe

Horen der Motette ,Super flumina Babylonis” von Orlando
di Lasso

Untersuchung der Textverteilung in der Motette

Finden von sprachlichen Vergleichen

Beschreiben der Eigenschaften polyphoner Musik am Bei-
spiel der Motette

Entziffern verschiedener Tabulaturen
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M8 Download-Link
(siehe Infothek)

Material LEK Glossar Infothek

Horen, Mitlesen, Mitsprechen und Analysieren des Madri-
gals ,Amarilli mia bella” von Giulio Caccini

Untersuchung des Madrigals hinsichtlich des Textaus-
drucks und des diesbezliglichen Umgangs mit dem Noten-
text

Aussetzen des Generalbasses

Beschreibung der Unterschiede zwischen Notentext und
Ausfuhrung

Lerneinheit 3: Hochbarock: Emanzipation der Bassstimme,
Septakkorde (4 Stunden)

Material Klangbeispiel

Verlauf

M9 CD 44,
Track 56-58

Erlauterungen zur Entwicklung des Generalbasses im
Hochbarock

Horen der Sonate flir FI6te und Basso continuo HWV 374 |
von Georg Friedrich Handel

Aussetzen einer Partimento-Ubung

Lerneinheit 4 (LEK):

Generalbass-Av=: ‘tzung eines CLungs-
stiicks a's ein>r Zoneralt uss-Schule des
18. Ja. . rhuivderts (7. Stunden)

Material Klangbe’s.iel

ver'auf

LEK CD 44,
‘irack 52

A wwendung von Septakkorden und Verwendung von
Sequenzen in einer praktischen Satzaufgabe

Aussetzen einer Generalbassstimme unter Berlicksichti-
gung von Durchgangsnoten, unterschiedlicher Fortset-
zung der rechten Hand, Harmoniewechseln und Vorhalten

(Losungsteil)
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Materialtlibersicht

Material S.

Lerneinheit 1: Elementare Akkordlehre und Grundlagen des

Generalbasses (4 Schulstunden)

M1 (Tx, No, Kb)  Zwei Abkiirzungsschriften (Chiffrierungen) fiir Akkorde 2
M2 (Tx,Kb) Historische Satziibungen zum Generalbass 5
M3 (Tx, No) Durchgangsnoten im Bass, erste Generalbass-Ziffern 7
M4  (Tx, No, Kb) Vorhalte in der Generalbass-Bezifferung 8
Lerneinheit 2: Geistliche und weltliche Kompositionen aus der Friihzeit
des Generalbasses (6 Schulstunden)
M 5 (Tx, No, Kb) Eine geistliche Komposition aus der Friihzeit 1
des Generalbasses
M6 (Tx, No, Kb) ,Alte Musik” und ,Neue Musik” um 1600 14
M7 (Tx, No) Von der Tabulatur zum Generalbass: Vereinheitlichung 17
der Notation
M8 (Tx, No,Kb) Die Emanzipation des Sologesangs: Monodie 20
Lerneinheit 3: Hochbarock: Emanzipation der Basss2'mme, {‘eptaklorcc
(4 Schulstunden)
M9 (Tx, No, Kb) Die Bassstimme emanzip.=rt zich: 24
Generalbass . ~ Hocibarock, Se ytakkorde
M 10 (Tx, No) Partimenin: Gel eralb: cs als historisches 28

Llrairangsorogr..nm”

Hinwv eis zu den \‘rlaniterungen/Losungen

In dicser str.rk praxisorientierten Reihe fiir die Sekundarstufe Il sind alle Materialien so
gestaltei, dass sie sozusagen ,selbsterklarend” sind. Erlauterungen sind, schon fir die
Schilerhand, in der Regel im Material selbst schon enthalten. Daher sind die Erlauterun-
gen Uberwiegend als reine Losungen gestaltet, meist in Notenform. Diese Lésungen fas-
sen die Aufgabenstellung des jeweiligen Materials meist als ,,Gesamtlosung” zusammen.

Y

Klangbeispiele )Kb)

Die selbst produzierten Klangbeispiele zu dieser Reihe finden sich auf
der CD 44 zu RAAbits Musik (Januar 2017) als Track 49-59. Eine Linkliste
zu weiteren Klangbeispielen befindet sich in der Infothek und als Gratis-
download unter musik.schule.raabe.de.
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Ausschnitt aus einem historischen Notenblatt mit einem
Generalbass-Liedes von Heinrich Albert (es handelt sich
um das bekannte Lied ,,Annchen von Tharau”, das spa-
ter zu einem Volkslied geworden ist)

Library of Congress

Woody Guthrie

Wenn Sie die beiden Lieder von Heinrich Albert und Woodie Guthrie singen, merken Sie,
dass lhnen dies leichter fallt, wenn ein Instrument Sie begleitet: Die Begleitung gibt Ihnen
den Rhythmus vor, und die Tone sind leichter zu treffen, wenn sie auch in der Begleitung
erklingen. Eine solche Begleitung besteht meist aus einer Folge von Akkor~.n (Harmo-
nien). Diese kann man in Noten aufschreiben, es gibt aber auch andere Még'irnke:‘en,
etwa wenn die Begleitmusiker keine Noten lesen kdnnen oder wenn das P2 leitir.strum nt
nicht festgelegt ist. So wird auf dem Klavier oder auf dem Cembalo eir e Begleitun,yand-.s
gespielt als auf der Orgel, der Gitarre oder von einer Band

Die Harmoniefolge wird in solchen Fallen chiffrie~,, ¢ h. mithi'fe einer Anukurzungsschrift
dargestellt, die alle Musiker verstehen und die a.'Rer“~m den V . il hat, dass jeder Musi-
ker die Begleitakkorde auf seine Wei.r ges.alten kann.

Die beiden Beispiele zeiger. aas Gene -albas:-Lied , Ach lasst uns Gott doch einig leben”
von Heinrich Albert ui.d ein cac'sheet (Melodie, Text und Akkordsymbole) eines popula-
ren amerikanisch ~n Folkso 1gs, ,1'is Land is your land” von Woodie Guthrie.

Der z:itlicho Abstand der beiden Beispiele aus zwei unterschiedlichen Musikepochen
betri gt 300. ahre. Uas Lied ,, Ach lasst uns Gott doch einig leben”, 1638 komponiert, wurde
im Fre 'ndeskreis des Komponisten gesungen und vermutlich auf einem Cembalo beglei-
tet. Albert komponierte die Generalbassstimme als Einheit mit der Melodie. Das Lied , This
Land is your land” stammt von dem amerikanischen Folksanger Woodie Guthrie, wurde
seit seiner Entstehung 1940 von zahlreichen Musikern gesungen, dabei unterschiedlichen
Stilrichtungen angepasst (,,gecovert”) und es hat heute in den USA den Status einer Art
~inoffizieller Nationalhymne”. Der Komponist hat die Begleitakkorde als Akkordsymbole
hinzugesetzt und sich auf seiner Gitarre selbst begleitet. Bei spateren Coverversionen wur-
den die Harmonien aber auch von anderen Begleitinstrumenten oder Bands gespielt. In
heutigen Songblichern wird meist eine leichte Klavierstimme hinzugefligt.

Aufgaben

1. Beschreiben Sie, wie die Harmoniefolge in beiden Beispielen chiffriert wird! Hinweis:
Heinrich Albert schreibt eine Bassstimme, Woodie Guthrie kommt ohne eine solche aus.

2. Héren Sie sich die Begleitung in den Aufnahmen der beiden Lieder an und versuchen
Sie, die Melodie dazu zu singen. Beschreiben Sie die unterschiedlichen Arten, wie die
Akkorde in beiden Beispielen musikalisch realisiert werden.

3. Horen Sie sich die Urfassung von ,This Land” an, die Woodie Guthrie selbst singt und
spielt. Erkennen Sie hier die Harmoniefolge wieder, die in den Noten angegeben ist? Wie
gestaltet der Musiker die Akkorde musikalisch aus?

4. Hoéren Sie sich andere Versionen des Songs an. Erkennen Sie die Harmoniefolge auch
hier? Wie werden die Akkorde in den verschiedenen Versionen musikalisch ausgestaltet?
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Verlauf Infothek

M 5 Eine geistliche Komposition aus der Friihzeit des
Generalbasses

Eines der frihesten Beispiele fir die Generalbass-Praxis ist die Sammlung , Cento con-
certi ecclesiastici” (,, 100 geistliche Konzerte”) von Lodovico Grossi da Viadana (1602).
Die Originalkomposition besteht nur aus der Gesangsstimme, einem einfachen Bass und
der Generalbass-Zeile, die noch keine Bezifferung, sondern nur Versetzungszeichen ent-
halt. Der Organist muss also selbst anhand der Bass- und der Singstimme die passenden
Akkorde finden. Diese Arbeit hat ein Herausgeber unserer Zeit itbernommen und den
Generalbass ,ausgesetzt”, d. h. die Akkorde fiir die rechte Hand aufgeschrieben. ,Exaudi
me"” ist das erste Stlick aus dieser Sammlung.
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"odovicr Z.~ssi da Viidana: ,Ex. '~ ime, Domine”, Nr. 1 aus den , Cento concerti ecclesiastici” (1602), Bass-

]
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stimm 2

Aufgawica
Eine Kopie des Originaldrucks von 1602, ein sogenanntes Faksimile, zeigt die Bassstimme.

1. Vergleichen Sie die Stimme des Faksimiles mit der Bassstimme aus der modernen
Druckausgabe.

a) Was kénnen Sie wiedererkennen?
b) Was ist anders als im modernen Notenbild?

2. An den Stellen, wo in der modernen Druckausgabe eine Signatur (Vorzeichen oder
Ziffer) stehen muss, befindet sich ein leeres Kdstchen: Setzen Sie die richtige Signatur
ein! In Takt 9 werden sogar zwei solcher Signaturen kombiniert, deren Ziffern miissen
libereinanderstehen. Man sieht, dass alle Bassnoten, die kiirzer als Viertelnoten sind,
als Durchgangsnoten behandelt werden. Der Akkord dariiber bleibt einfach liegen
(Takte 6, 12, 19). Im zweiten Teil (ab Takt 14) sollen Sie selbst solche Stellen finden, an
denen eine Signatur stehen muss, und die passende einsetzen!

3. Beschreiben Sie die ,Oberstimme” der modernen Druckausgabe, die aus der Akkord-
folge in der rechten Hand entstanden ist.

4. Héren Sie sich die Aufnahme der Komposition an. Wie viele Personen musizieren?
Was féllt Ihnen an der Singstimme auf? Spielt der Organist die Akkorde in der gleichen
Form wie in dem ausgesetzten Notenbeispiel?
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Ein weiterer Grund fiir die schnelle Verbreitung des
Generalbasses hat mit dem Stilwandel um 1600 zu tun:
Das 16. Jahrhundert war eine Blitezeit der polypho-
nen Vokalmusik. ,Polyphon” bedeutet, dass in einer
Komposition mit drei bis sechs Stimmen (bisweilen
noch mehr) jede Stimme melodisch und rhythmisch
anspruchsvoll und selbststandig gestaltet ist, sodass
wie bei einem kostbaren Teppich ein dichtes Gewebe
entsteht, bei dem kein Ton verandert oder weggelas-
sen werden kann, ohne dass ein Missklang oder eine
Licke entsteht. Das Ergebnis ist ein rundes, prachti-
ges Gesamtklangbild. Die Komponisten des 16. Jahr-
hunderts brachten es in dieser Kompositionstechnik
zu grolBer Meisterschaft. Bei aller Kunstfertigkeit hat
diese Kompositionsweise jedoch einen Nachteil: Jede Stimme singt den Text des Sti-
ckes selbststandig, dehnt oder wiederholt einzelne Textstellen, so wie es die Komposition
erfordert; auch gibt es ausgegehnte melismatische Passagen, d. h. lange Melodielinien,
die auf einer Silbe gesungen werden, sodass von einer natiirlichen Textbetonung wenig zu
splren ist. An der Motette ,Super flumina Babylonis” von Orlando di Lasso aus dem Jahr
1585 kann man diese Stilmerkmale gut beobachten.

Orlando di Lasso

Hier setzte in den Jahren nach 1600 die Kritik einiger ,moderner” Komp nisten an Jder
polyphonen Musik an: Bei Gesangskompositionen sollte der Text wiec ar verstand.ich se ..y,
sollte sich also wieder mehr der gesprochenen Sprache ann#.:rn. Auld ardem solltc sich die
Melodie von den Zwangen der polyphonen Satzkur<t* befreien ind dam:: 2., Beweglichkeit
und Ausdrucksfahigkeit gewinnen. Auch wurde es Mode, wie e~ fur eine geringe Stim-
menzahl zu komponieren. Man konnt=2 abe: nicht einfac aus einer vielstimmigen Kompo-
sition Stimmen weglassen, ok~a den \atz zu vers &mineln oder harmonisch unvollstandig
werden zu lassen. Der italienisct 2 Korr.nonic. codovico Grossi da Viadana (um 1560-1627)
beschrieb das P-HhFiem im * orwc -t seiner ,100 geistlichen Konzerte” (vgl. M 5) wie folgt:

.l...] cass sich zuweilen einige Sédnger, die — zu zweien, dreien oder einer allein — zur Orgel
singcn wolltn, av< Jviangel an zu ihrem Zweck geeigneten Kompositionen eine, zwei oder
drei Ctimmzn aus fiinf-, sechs- oder siebenstimmigen Kompositionen herausnahmen.
Durch den Zusammenhang, die sie mit den anderen Stimmen haben sollten, [...] sind diese
voll von langen und wiederholten Pausen, ohne Kadenzen, unmelodisch und endlich von
schlechtem und langweiligem Verlauf. Und weiter machten die Unterbrechungen des Tex-
tes, der sich zum Teil in den schweigenden Stimmen befindet, und bisweilen unpassend
angebrachte Einfiigungen die Art des Gesangs unvollkommen, langweilig und untauglich
und wenig angenehm flir die Horer, ganz abgesehen davon, dass es fiir die Sdnger hochst
unbequem zu singen war [...].(aus dem Italienischen frei libersetzt)

Die Losung war der Generalbass: Das Bassinstrument spielte die tiefste Stimme und das
Harmonieinstrument komplettierte in kompakter Form den harmonischen Verlauf, sodass
der Komponist bei der Gestaltung der Singstimme(n) keine Riicksicht mehr auf andere
Stimmen und die Vollstandigkeit der Harmonie nehmen musste. Viadana prasentierte in
seinen ,100 geistlichen Konzerten” diese neue Kompositionsweise und erlauterte im Vor-
wort seine Absichten:

»Dariiber hinaus habe ich besondere Sorgfalt angewendet, keine Pausen darin zu las-
sen, wenn es nicht die Art und die Einteilung des Gesanges verlangten. [...] Ich war mit
allem meinem Kénnen um SiiBigkeit und Anmut der Melodie in allen Stimmen besorgt,
indem ich sie gut und zusammenhédngend singen liel3. Ich habe mich abgemdtiht, dass
die Worte so gut unter die Noten gesetzt sind, dass sie gut herauskommen werden
und alle mit Vollstandigkeit und zusammenhédngendem Sinn von den Zuhérern klar ver-
standen werden kénnen, wenn sie nur von den Sédngern verstdndlich ausgesprochen
werden.”
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M 8 Die Emanzipation des Sologesangs: Monodie

Download-Link
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Giulio Caccini:
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Madrigal ,,Amarilli mia bella” aus der Sammlung ,Le nuove musiche” (1601/1614), Text:

Giovanni Battista Guarini

Giulio Caccini:

95 RAAbits Musik April 2017



