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Das Ubungsstiick , Septimen-Exempel” aus der ,GroBen Generalbass-Schule” von Johann Mattheson

Sie hat eine ganze musikalische Epoche ge-
pragt und ihr auch den offiziellen Namen ver-
liehen - die Technik des Generalbasses, die
im Zeitalter des Barock entwickelt wurde, das
auch ,Generalbass-Zeitalter” genannt wird.
Diese Unterrichtsreihe kntpft mit der Behand-
lung der Akkordsymbole an eine’ pepulare
Methode der Harmoniechifffierung an und
schlagt damit einen Bogen Ober vier Jahr-
hunderte Musikgeschichte. Bie Reihe besteht
aus vier Lefneinheiten - von der elementaren
Akkordlehre und den Grundlagen des Gene-
ralbagses big.hin zu einem Ubungsstiick aus
einer Generalbass-Schule des Hochbarock.

Klassenstufe:

ab 10 (Sek Il)

16 Unterrichtsstunden
(4 Lerneinheiten inkl, LEK)

Themenaspekte: Akkordlehre, Grundlagen
des Generalbasses

Geschichte der Frihzeit des
Generalbasses

Generalbass im Hochbarock

Aufbauende Generalbass-
Ubungen

CD 44 zu RAAbits Musik
49-59 und Linkliste {siehe
Infothek und
Gratisdownload unter
musik.schule.raabe.de)

Klangbeispiele:
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Der Vorteil, der von mehreren Autoren dieser Zeit hervorgehoben wird (vgl. M 7), liegt
darin, dass die mihsame Arbeit des Absetzens entfallt und dass eine gewissermalien
Linstrumentenneutrale” Stimme zur Verfligung steht, die auch als Direktionsstimme, also
als Partiturersatz, verwendet werden kann. Fir die Organisten und Lautenisten genigte
jetzt eine einfache Bassstimme, die die jeweils tiefsten Tone der Komposition enthielt,
sodass sie sich nicht mehr das ganze Werk aus den Stimmen oder der Partitur intavo-
lieren mussten. Besonders flir mehrchorige Kompositionen bedeutete das eine grolie
Zeit- und Papierersparnis.

Die aulierordentlich rasche Verbreitung der neuen Notations- und Denkweise ldsst dén
Schluss zu, dass das Fehlen einer einfachen, einheitlichen Harmoniedarstellung vor vie-
len Musikern als Mangel empfunden wurde. Gleichzeitig spiegelt der Generalbass ein
gedndertes Musikverstiandnis wider: Der Bass wurde zur wichtigen Stimmegzum Fun-
dament des Tonsatzes, das sich auch in der Klangfarbe von den lbrigen Stimmen des
Satzes abhob, und die auf dem Bass aufbauende Harmonie wurde zum selbststandigen
musikalischen Parameter. Die neue ,Erfindung” lag also gewissermalien. .in der Luft",
Die Verbreitung des Generalbasses wiederum loste einen Wandel im Musikverstandnis
aus und fihrte zur Entstehung neuer musikalischer Gattungen und Stile: Manodie (=
instrumental begleiteter Sologesang), Rezitativ und Oper, virtupser Gesangsstil Und als
dessen instrumentales Pendant eine eigenstéandige solistische Instrumentalmusik.

In satztechnischer Hinsicht war Komposition leichter geworden: Der Komponist musste
keine Ricksicht mehr auf kontrapunktische Regeln.im kunstwollen Geflecht von drei,
vier oder finf gleichberechtigten Stimmen nehmef, sondern kornte eine Solostimme,
gestltzt von sparsamen Akkorden des Generalbass-Instruments, frei schweifen lassen.
Fiir kleinere Besetzungen zu komponieren war nun ohne harmonische Einbulie moaglich,
weil der Generalbass den Satz harmonisch auffilllen und fehlende Stimmen ergénzen
konnte. Man darf nicht vergessen, dass die Verbreitungszeit des Generalbasses fast voll-
standig in die Jahre des DreilGigjdhrigen Krieges figlpin denen das hifische und kirchliche
Musikleben vielerorts unter Einschrankungen litt oder ganz zum Erliegen kam.

Das Generalbass-Instrumentaridm.im Frihbargck war bunt und vielfaltig: Orgel, Regal,
Laute, Gitarre, Chitarrone, Virginal und Harfe dienten als Akkordinstrumente; Bassinstru-
mente waren Viclone, Gambe (spater Cello), Dulzian, Rankett oder Posaune. Akkord- und
Bassinstrumente konnter alternativ ader gleichzeitig eingesetzt werden, jeweils abhéngig
vom Charakter des Musikstleks, seiner.iibrigen Besetzung, aber auch von den verfiigba-
ren Musikern. Im Hochbarogk beschrankte sich die Besetzung auf Orgel in der Kirchen-
musik oder Cembalo in der Kammermusik sowie Cello und Kontrabass, bei grolieren
Eesetzungenduch Fagott.

Wie bei der Besetzung hatte man auch Freiheit in der Ausfithrung der Ziffern. Haufig
fehlten.sie oder waren unvollstindig, teils aus Nachlassigkeit oder Zeitmangel, teils des-
halbweil der Komponist selbst der Spieler war oder eine geringstimmige, lbersichtliche
Partitur wor sich Ratfe. Die Bezifferung wurde vereinheitlicht und ihre Bedeutung blieb
in der européischen Musik annahernd gleich, von geringfligigen Abweichungen abgese-
hen. Anfanglich enthielt die Bezifferung noch Lagenangaben fir die rechte Hand, (brig
blieb spatér nur die oktavneutrale Anzeige des harmonischen Gehalts. Die Freiheit in der
konkreten klanglichen und satztechnischen Gestaltung der Akkorde brachte den Spielern
grolie Vorteile: Je nach kinstlerischer Fantasie, technischem Konnen und musikalischen
Anforderungen der Komposition konnte die vorgeschriebene Akkordfolge ausladend
oder schlicht, dinnstimmig oder klanglich Gppig ausgestaltet werden. Der vierstimmige
Satz mit strengen Stimmfihrungsregeln wurde im Laufe der Entwicklung immer mehr
zum Standard und schlielich im 18. und noch im 19. Jahrhundert zum obligatorischen
Satztyp der Tonsatzlehre. Generalbass-Ubungen nehmen noch in Thomas Attwoods Auf-
zeichnungen des Kompositionsunterrichts bei Wolfgang Amadeus Mozart in Wien (1786)
einen breiten Raum ein.
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hinaus das improvisierende Finden von Ublichen und méglichen Oberstimmen-Modellen
zu formelhaften Bassbewegungen.

Als Folge der Verbreitung der italienischen Oper in den europdischen Musikzentren
beherrschten nach 1750 italienische Musiker die leitenden Stellen an den Hafen Europas:
Francesco Durante und Leonardo Leo (Neapel), Giovanni Paisiello {Paris, St. Petersburg),
Miccold Jommelli {Stuttgart), Micola Antonio Porpora (London, Dresden, Wien), Dome-
nico Cimarosa (5t. Petersburg, Wien). Den Musikern oblag auch die hofische Musiker-
ziehung; so wurde das Partimentospiel zur padagogischen Standardmethode. Aus der
zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts sind uns zahlreiche Partimento-Lehrwerke tberlie-
fert: 1782 wurden Paisiellos ,Regole per bene accompagnare” in St. Petersburg gedruckt.
Als Schullibung hat sich das Partimentospiel in Italien noch bis ins 19. Jh. erhalten. Heute
ist die Fahigkeit zur stilgebundenen Improvisation hauptsachlich fir Organisten eine
berufliche Pflicht.

Spiétzeit des Generalbasses, Klassik und 19. Jahrhundert

Ab 1730 sind in der Verwendung des Generalbasses in der aktuellen . Kompaosition zwei
entgegengesetzte Stromungen zu beobachten:

1. Im Spéatbarock wurden die harmonischen Verldufe komplizierter und weniger standar-
disiert. Der Bass wurde immer starker an der melodischen Kontrapunktik beteiligt und
Orgelpunkte erzeugten harmonische Bewegungen unabhéngig vam Bass. Dadurch
wurde die Ziffernzeile durch unkonventionelle Bezifferung dberladen und der General-
bass verlor seine eigentliche Bedeutung als vereinfachte Harmanieschrift. Heinichen
zahlte 1711 noch zwolf Signaturen, 1735 listete Matth&son 70 Signaturen auf.

2. AuRerungen von Musiktheoretikern dieser Zelbzeigen, dass dieser Musikstil bereits als
veraltet empfunden wurde. Als gegenliufige Tendenz nimmt zur Klassik hin die Dichte
der Harmonik ab. So wird die harmenische Bégleitung in den Mittelstimmen auskom-
poniert (,obligates Accompagnement”) und macht den Generalbass lberflissig.
Das Gewicht wurde auf eine glegante, flisgige Melodieflihrung verlegt, es gab daher
weniger Harmonieweachsel und Eeine kompléxe Melodik im Bass. Der Generalbass
beschréankte sich nun auf gleichmaliigéAkkordschldge auch ohne Harmoniewechsel,
was schlielflich - besonders auf dem Cembalo - als stdrend empfunden wurde. Zudem
verlor die Improvisationspraxis an Bedeutung. Trotz des allméhlichen Verschwindens
der Generalbass-Praxis in der zweitén Halfte des 18. Jahrhunderts gab es ,Nischen”,
in denen der Generalbass aktive Praxis blieb, etwa in der Oper oder in der Kirchen-
musik: Nochedie.Opern won Wolfgang Amadeus Mozart enthalten die Sprachanteile
in Form von Secco-Rezitativen, was vermutlich damit zu tun hat, dass die Komponis-
ten das Drchester vom Cémbalo aus leiteten. In der Kirchenmusik mit der Orgel als
Standard-Begleitinsttument und zur Stitze der Laiensdnger hielt sich der Generalbass
noch bis'ins 19. Jahrhundert. Der Orgelpart wurde vom Komponisten gleich ausge-
schrieben, wie efwa in Mozarts Motette ,Awve verum corpus” oder im ,Deutschen
Requiem” von Johannes Brahms. Im &affentlichen Leben wurde Musik verstarkt Sache
gebildeter Laien, fiir die der Generalbass eher eine Erschwernis als eine Hilfe war. Im
Harmaniglehre-Unterricht hat sich die Generalbass-Schreibweise bis heute gehalten,
wenn auch mit mancherlei Ergdnzungen und Modifikationen. Sie ist als ,5Stenografie”
harmonischer Verldufe nach wie vor von praktischem Wert.

Didaktisch-methodische Uberlegungen zur Unterrichtsgestaltung
Uberblick iiber die Lerneinheiten der Reihe

Eine Einfihrung in den Generalbass |&sst sich gut mit einer elementaren Akkord- und Har-
monielehre verbinden. Ebenso verhalt es sich mit den Akkordsymbolen, die viele Schi-
lerinnen und Schiiler aus Songbooks kennen dirften. Ein einfacher Generalbass und ein
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Verlauf

Lerneinheit 1: Elementare Akkordlehre und Grundlagen des
Generalbasses (4 Stunden)

Material LEK Glossar Infothek

Material Klangbeispiel

Verlauf

M1

M2

M3

M4

CD 44,
Track 49

Download-Links
{siehe Infothek)

CD 44,
Track 50-53

CD 44,
Track 54

CD 44,
Track 55

Beschreiben zwei wverschiedener Chiffrierungen won
Akkordfolgen

Horvergleich der Akkordbegleitung zweier Lieder
Machsingen der Melodien

Beschreiben der musikalischen Umsetzung der Akkordfol-
gen

Horen und Vergleichen der Urfassung von ,This Land.is
your land” von Woodie Guthrie mit anderén Versignen des
Songs

Aussetzen historischer Generalbasgstimmen

Haren von vier verschiedenen Musterlosungen

Aussetzen zweier Generalbassstimmenin Arien des Kom-

ponisten Adam KriegergsBehandlung von Durchgangsno-
ten im Bass

Nachspielen der entwickeltef Begleitstimmen am Klavier

Erlduterungen der Vorhalte in der Generalbass-Bezifferung

Aussetzen eginer Generalbassgtimme mit Durchgangs- und
Wechselntten sowig imverschiedenen Lagen

Bestimmen von Sextakkorden

Horemwon lch habe.mir die Welt”

Lerneinheit 2: Geistliche und weltliche Kompositionen aus der
Friihzeit des Generalbasses (6 Stunden)

Material Klangbegispiel

Verlauf

ME

MG

M7

Download-Link
(siehe Infothek)

Download-Link
{siehe Infothek))

Vergleich einer Faksimile-Stimme des Stlickes ,,Exaudi me,
Domine” von Lodovico Grossi da Viadana mit einer moder-
nen Druckausgabe

Héren der Motette ,Super flumina Babylonis®” von Orlando
di Lasso

Untersuchung der Textverteilung in der Motette

Finden von sprachlichen Vergleichen

Beschreiben der Eigenschaften polyphoner Musik am Bei-
spiel der Motette

Entziffern verschiedener Tabulaturen
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