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~Le Sacre du Printemps” -
Interpretieren durch Erarbeitung einer Choreographie

Torsten Allwardt, Hamburg

Basisinformationen

Themenaspekte: Expressionismus, Igor Strawinsky, Tanzen, Interpretation;
Neue Musik

Ziele/Kompetenzen: Die Schilerinnen und Schiller* setzen sich mit eingm Aus-
schnitt aus dem Ballett ,Le Sacre du Printemps” von lgor Stra-
winsky (1913} ausei-nander. Sie entwickeln ubér die Erarbei-
tung einer Choreographie einen Zugang zurThematik dieses
Werkes und lernen die Arbeit einer Choreographie als Inter
pretationsleistung kennen.

Klassenstufe: ab 10
Zeitbedarf: 6-8 Unterrichtsstunden
Hinweis: Dieser Beitrag gehort zur Reihe ,Kreative Musikpraxis” von

Torsten Allwardt. Eine grfundlegende Einflhrung hierzu ist
die Methodenerlauterung , Kreative Musikpraxis — Gedanken
zu einer musikdidaktischen Konzeption” desselben Autors
(V, Beitrag 13).

* Im Folgenden wird aus Grinden der besserepllesbarkeifnunnoch der Begriff . Schiler” verwendet,

Didaktisch-methodische Erlauterungen
Sacre du Printemps

Mit der Urauffihrung des Balletts ,Le Sacre du Printemps” von Igor Strawinsky und Sergej
Diaghilew 1913 in Parislautete ein Skandal die Geschichte der Neuen Musik ein. Der ,Pri-
mitivismus® und ,Barbarismus®, den diese Musik Strawinskys verkorperte, entpuppte
sich jedoch bald als Zeugnis einer.zerrissenen Zeit am Vorabend des ersten Weltkrieges.
Strawinskys Musik hat augh heute nichts an Kraft und Eindringlichkeit verloren und fas-
ziniert — in meiner Beabachtung— Schiller der Oberstufe. Gerade im Zusammenspiel der
Kinste Ballett und Musgik und der Beriicksichtigung der zeitgeschichtlichen Umstande
ergibt sich gin facheribergreifender Ansatz fir den Musikunterricht. Der hier besonders
in den Blick'genommeng ,Danse des adolescentes”({Tanz der jungen Madchen) wie auch
der ,Danse sacrale” {Opfertanz) stehen wegen ihrer dissonanten Klangballungen, rausch-
Raften Wildheit und schrillen Instrumentierung fiir die Neuerungen in der Musik am Ende
der Bamantik. Interessanterweise hat diese Musik in Bezug auf ihre choreographische
Umsetzung aber eine Klarheit, dass die Einstiegssequenz der Unterrichtseinheit (Punkt
1in M 1) in der Beobachtung des Autors immer wieder zu verbliffenden Parallelen der
Schillerarbeiten gefihrt hat.

Choreographie und Ablauf

Der Zugang zur Musik Strawinskys tber Motorik, Tanz und Tanzplanung {(Choreographie)
ist ein sehr voraussetzungsloser Zugang, wenn man von der Uberwindung der Scheu
zum Tanzen innerhalb des Klassenkontextes absieht. Er stellt eine direkte Verbindung
zwischen Wirkung des Stickes, Einordnung in eine selbst ausgedachte Handlung und
den musikalischen Ursachen fir diese Wirkung her. Daher pladiert der Autor auch fir
einen Einstieg ohne Einfihrung in das Werk (siehe Pkt. 1 in M1). In der Verlaufsplanung
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Internetadressen
https://imslp.org/wiki/The_Rite_of Spring_(Stravinsky, lgor]

Petrucci-Library: Partitur ,Le Sacre du Printemps” (Zugriff am 05.09.2018)
https://de.wikipedia.org/wiki/Le_sacre_du_printemps

Informationen lber das Werk, die Handlung und die Rezeptionsgeschichte

https://de wikipedia.org/wiki/lgor_Strawinsky

Informationen Uber den Komponisten

Materialtibersicht
Material Inhalt Seite
IVID M1 (Ab, Tx) Choreographie zu ,Sacre”, selbstverantworteter 5
Arbeitsablauf in der SEK |l
M2 {Ab, Tx) Hintergrundartikel Urauffihrung 6
M3 {Fo) Einblick in Choreographien des ,,Sacre du Printemps” 7
M 4 {Ab, Tx) Artikel von Sandra Luzina aus dem ,Tagesspiegel” 8
vom 30. Mai 2013
M5 {LEK]) Klausurbeispiel Sek II: ,Le Sacredl Printernps” 10

Klangbeispiel auf der CD 48 (Februar2019)

lgor Strawinsky: Le sacre du Printemps. Erster Teil: L'adoration de la terre. lll. 1:63
Danse des adolescentes (Berliner Philharmoniker, Simon Rattle)
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M 2 Hintergrundartikel zur Urauffiihrung

Ritualmord auf der Balletthiihne

Anmerkungen zu Strawinskys
w2acre du Printemps”: Schon in e - 4
den ersten Takten der Introduk-
tion verbreitet sich eine leichte
Unruhe im Saal des Théatre des
Champs-Elysées. Bald hort man
aus den Logen Geldchter und
Pfiffe, dann auch spottische
Rufe und imitierte Tierlaute.
Im Parkett kommt es zu Gegen-
kundgebungen, die Unruhestif- 0% ot 3 ! @ -
ter werden angegriffen, spéater P Sk - ; - - -3
toben Handgemenge im Publi- ﬂ“’"’* e & “"‘h
Tanzerinnen in Originalkostimen der Urauffilrudg von

kum, es wird geschrien, getram- . . . 4
It I tg 9 ~Le Sacre du Printemps® am 29. Mai 1913 im Theatre des
peit, gelarmt. Champs-Elysées. Magazin/, The Sketch”, 1913;

Der Kompaonist verlasst seinen Platz in der 4. oder 5. Reihe und geht hinter die Bihne, wo
der Choreograph auf einem Stuhl steht, den Tanzern Zahlen zuruft und jeden Augenblick
hinausstirzen maochte, um alles abzubrechen. Der Manager der Balletttruppe ldsst das
Licht mehrmals ein- und ausschalten, wéhrend derDirigent; scheinbar unbeeindruckt
vom Toben des Saales, das halbstindige Stiick bis zum letzten Ton zu Ende bringt. Das
Publikum erlebt einen der grofiten Premierenskandale dérMusikgeschichte.

Dass die Urauffihrung des Balletts ,Le Sacre du Printemps” am 29. Mai 1913 derartig
eskalierte, hatte mehrere Grinde. Einer war natiirlich Strawinskys Musik - avantgardis-
tisch, provokativ, melodienfeindlichyvon nie gehdrter, nahezu gewalttatiger Motorik. Der
zweite Grund war die dargestellte Handlung - eife verstérende Szene aus grauer Vorzeit,
die barbarische Riten und einen blutigen Opfermord darstellt. Ebenso empdrend war die
Choreographie - keine anmutigen, klassischen Tanzschritte, kein liebevoller Pas de deux,
sondern hektische, komplizierte, scheinbar primitive Bewegungen, die im Lirm und der
Erregung der Saal-Ereignisse ing Chaotische explodierten. Ein vierter Grund — und nicht
der unwichtigstes=war: Man erwartete, man wollte den Skandal.

BEM&I‘I Mamen hatte in der Pariser Kunstszene, ist am Abend des
913 zum Theatre des Champs-Elysées gepilgert, zur Urauffiihrung von Stra-
acre du printemps” durch die Ballets Russes und den Choreografen Vaslav
e grolie Erregung lag in der Luft. Als sich nach 75 Takten der Viorhang haob,
brach ein Sturm der Entristung los. ,Hollenlarm” habe im Saal geherrscht, notierte
Harry Graf Kessler. Der ,Sacre” war einer der groliten Skandale in der Musik- und
Tanzgeschichte. Claude Debussy sprach gar vom ,Massacre du printemps”. Das hat
den Ruhm des Werks nur befordert.

Sandra Luzina in: Der Tagesspiegel, 30.05.2013
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M 3 Einblick in Choreographien des Sacre du Printemps

Rekonstruktion der originalen Choreographie von Nijinsky 1913

IV/D

Ewa Krasucka TW-ONWikipedia CC GC BY-5A 4.0

Ausschnitt aus der rekonstruierten Originalchoreographie von Vaslav Nijinsky.

Choreographie von Sasha Waltz anlésslich des 100. Auffiihrungstages 2013

Ewa Krasucka TW-ON/Wikipedia CC CC BY-5A 4.0

Ausschnitt aus einer an die Choreographie von Sasha Waltz angelehnten Szene.
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M 4 Artikel von Sandra Luzina aus dem ,Tagesspiegel” vom
30. Mai 2013

~3acre du printemps” - Friihlings Erschrecken

Triumph in Paris: Sasha
Waltz kreiert zum 100. Jubi-
laum won ,Sacre du prin-
temps” eine neue Version
des Strawinsky-Balletts.
In den Bann schlagen wvor
allem die energetischen
Spannungen und Entladun-
gen der Musik sowie ihre
vertrackten Rhythmen. (...)

Das 100-jahrige Jubildum
dieses Schllsselwerks der
Moderne wird lberall gefei-
ert, vor allem aber in Paris. Ausschnitt aus einer an die Chordagraphie von Sasha Waltz angelehn-
Sasha Waltz fiihrt den Rei- o7 526ne

gen der Gratulanten an: Auf Einladung von MichelFranck, dem Leiter des Théatre des
Champs-Elysées, und von Valery Gergiev, dem Generalmusikdirektor des St. Petersbur-
ger Mariinsky Theaters, hat sie eine zeitgentssische Vision des’, Sacre” krejert. Es ist
ihre erste Zusammenarbeit mit dem berihmten Mariinsky-Ballett. Den St. Petersburgern
geharte zwar das Recht der ersten Macht - dort wurde dig Waltz-Kreation schon Mitte
Mai aufgefihrt. {...)

Mijinskys umstrittene Choreografie, die als ,erime against grace” in die Tanzgeschichte
einging, ist zwar verschollen, doch die Rekonstruktion von Millicent Hodson und Ken-
neth Archer aus dem Jahr 1981, die den Bbend eroffnet, lasst erahnen, was damals das
mondéne Publikum schockte. Nicht nur'das Sujet - ein Fruchtbarkeitsritual mit Jungfrau-
enopfer —, nicht nur dig¢ schwindelerregenden Rhythmen Strawinskys provozierten das
Publikum. Nijinksys Choreografie war gin Anschlag auf das ldeal des klassischen Balletts.
«oie stampfen, sie stampfén, sie stampfen immer noch”, beschrieb ein fassungsloser
Kritiker den Furgfauf der Bithne. Die eingedrehten Fulie, der seitlich abgewinkelte Kopf,
die wuchtiggn, kantigen Bewegungen, das Zittern und Erschauern des Opfers, der wilde
Taumel der Menge — der tadnzerische Primitivismus, die konstruierte Archaik wirkt heute
befremilich und zugleich faszinierend. Immer noch, nach einem Jahrhundert.

In Bann schlagt war allem die Musik, ihre energetischen Spannungen und Entladungen,
ihre vertrackten Rhythmen. In der packenden Interpretation des Mariinsky-Orchesters
unter keitung von Valery Gergiev klingt sie manchmal geradezu unheimlich. Und lasst
einen den ganzen Abend nicht mehr los.

Sasha Waltz markiert die historische Distanz zum Werk, statt griiner Landschaft sieht
man nur einen schwarzen Gerdllhaufen auf der Bihne. Keine Maturanbetung; es sind
diistere Ekstasen, zu denen sie aufstachelt. Doch mit ihrer heutigen Lesart des ,Sacre”
antwortet sie nicht nur auf Nijinsky, sie verweist auch auf die legendaren Interpretationen
von Maurice Béjart (1959} und Pina Bausch {1975).

Ein Mann und eine Frau verschmelzen anfangs in einem leidenschaftlichen Akt, wihrend
auf der linken Seite eine verfihrerische Tanzerin in weillem Gewand die Gruppe anflihrt.
Die verdrangte Matur manifestiert sich bei Sasha Waltz in einer entfesselten Sexuali-
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